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PRESENTATION

Cette « ultime » fiche du dossier en reprend toutes les « figurations » schématiques.
Certaines sont accompagnées de leurs tableaux de présentation.

Elle fait cet « inventaire » dans I'ordre : par partie du dossier et par progression dans les fiches et leurs
propres chapitres.

Les schémas répétés plusieurs fois ne sont pas repris.



PARTIE1 — EMERGENCE D’UN MODELE « HYBRIDE » : REAGENCER, REMODELER LA SEQUENCE

D’ARTS PLASTIQUES (PRINCIPALEMENT AU COLLEGE)

FICHE 1 : EMERGENCE D’UN MODELE DIT « HYBRIDE » AU REGARD DU MODELE PREGNANT DE LA SEQUENCE

D’ARTS PLASTIQUES

Fig. 1. Comparaison des modéles prégnant et hybridé

Nous constatons que le modéle prégnant de la
séquence d’arts plastiques' — incitation (1.) — >
effectuation (2.) — > verbalisation <- |’évaluation
<> le champ référentiel (3) —, installé depuis le
milieu des années 1990, conditionne les visées des
activités d’apprentissages. Il conduit a leur répartition
a priori dans une linéarité prédéfinie (supra) et selon
I'ordonnancement de ce schéma (infra).

Nous observons qu'un modéle hybridé, se
constituant depuis quelques années, articule
davantage savoirs et compétences a partir des trois
composantes de la discipline. Ce faisant, il déplace
I'organisation de la séquence sur la recherche
d’opérationnalisation et de réitération d’opérations
mobilisées autour des apprentissages visés (un
« coeur de cible »).

- ENROLEMENT COMPOSANTE PLASTICIENNE

LA PRATIQUE
Situation inaugurale et/ou

INDI 11 GINN
Expérience et exploration

de langages et de tect

—>  ELABORATION/REALI-

C _____ Objectifs de données qu SATION
________________ d ti L’ensemble d’une
__________________ apprentissage séquence
C&EUR DE CIBLE
[ SEANCE 1 INAUGURALE - -> <----SEANCES CENTRALES 2, 3, 4, etc. --- > <-- SEANCE CONCLUSIVE ]

VIPOSANTE THEORIQUE

Incitation Effectuation Verbalisation + évaluation + LE RECUL REFLEXIF

champ référentiel COMPOSANTE CULTURELLE
LINSTITUTIONNALI-SATION
Appropriation de savoirs, de
compétences

Sur la
pratique,
l'activité.

le
—>  ACCULTURATION -otion —>  EXPLICITATION
Aux moments ot il y a enjeu et

matiére & « expliciter »

Aux moments clés pour

=> Les composantes disciplinaires n’y sont alors pas
strictement envisagées comme des temps inscrits
dans une linéarité prédéfinie, affectés a une
séance donnée, mais selon une possible
récurrence a différents moments opportuns,
ancrés dans la pratique plasticienne (englobante)
et sur l'ensemble de [I'espace-temps que

constitue la séquence.

=> Les activités et leurs successions découlent ainsi
ipso facto (obligatoirement, automatiquement ?)
de ce format. Les modalités de l'incitation, de
I'effectuation, de la verbalisation, etc., sont
affectées a priori a des séances précises selon un
schéma reproduit de séquence en séquence.

Ce qui procéderait plutot d’un dispositif
pédagogique et didactique pluri-modal/co-modal

(Un agencement d’éléments coexistants,
mobilisables simultanément ou a différents moments
par les éléves, dans un environnement et un systeme

propices pensés par I'enseignant)

Ce qui procéderait plutét de dispositions
pédagogiques et didactiques « mono-modales »
(Un arrangement d’éléments distincts et successifs,
disposés par l'enseignant, dans un ordre quasi
intangible, par lui pour les éléves)

1 Ce modéle est développé dans une autre fiche.



Fig. 2. Dynamiques du modéle hybridé

—> ENROLEMENT EI COMPOSANTE PLASTICIENNE

Situation inaugurale et/ou LA PRATIQUE

relance
IMPULSION
Expérience et exploration
de langages et de techniques,
Objectifs . N
, . de données et de gL\ \'o . .
d’apprentissage —> ELABORATION/REA-
LISATION
CCEUR DE CIBLE L’ensemble d’une séquence
COMPOSANTE COMPOSANTE
CULTURELLE .
— ACCULTURATION LINSTITUTIONNA- THEORIQUELE RECUL
Aux moments clés pour L‘|56T|0N REFLEXIF
étayer/cultiver Appropriation de
savoirs, de Sur la —> EXPLICITATION
compétences pratique,

Aux moments ot il y a enjeu et

I'activité, S -
l ' matiére a « expliciter »

Ne sont pas des temporalités se succédant systématiquement et dans cet ordre sur 'ensemble

Qe de la séquence (donc fréquemment distribuées dans des séances strictement dédiées) ; elles
e s’articulent les unes aux autres et peuvent étre mobilisées a différents moments & I’échelle d’une
S séance.

"HEORIQUE

Elles sont représentées ainsi (reliées/enchdssées aux trois composantes disciplinaires) afin de
souligner la proportion qu’elles représentent dans les répartitions comme dans les équilibres des



Fig. 3. Représentation sous le prisme des pluri-modalités et co-modalités dans le modéle dit « hybridé »
(Source C. VIEAUX 2022)

UN ENSEMBLE DE MODALITES
PROBLEMATISEES ET MOBILISEES
POUR LES APPRENTISSAGES

La coopération entre les éleves et la
mutualisation des savoirs effectifs sont des
données initiales envisagées dans les
processus d’apprentissage

B-

B - Savoir-faire

Les éléves ne sont pas
intellectuellement « seuls » face aux
questions, aux problémes, aux taches ;
ils sont environnés par des moyens
fournis dans la classe pour penser et
d’agir

oL - RESSOURUES ET

Savoirs/Connais- COMPETENCLS
5 AAPZI‘;S:;ES =l Coopération sances-
Compétences
Autonomie P ,Renfiues
Méthodes systématiquement
Identifiés des éleves et disponibles
disponibles dans une pour les éleves pour
P . . 4 PLURI/CO-MODALITES PLURI/CO-MODALITES
affirmatives/démons- interrogatives/démons-
~ |

. | |
tratives/applicatives A - Objectifs des
apprentissages

B —Moyens — Ceeur decible -

d’affichage

Local d’exposition

A
]
PLURI/CO-MODALITES

tratives/heuristiques
A/

,» - Documents/informations

Banques de
compétences/didacticiels

w
R - Agencements des interrogatives/démons- S
espaces de travail . I B Matériels/matériaux "\
individuels et tratives/applicatives/ .
collectifs : Ol
o i P e La salle de classe est un
|

o - DISPOSITIFS ET
DISPOSITIONS SPATIALES
ET MATERIELLES

Mis en ceuvre pour tous
les apprentissages dans la

Alarcca nAanivdanie lac Al AR

Un ensemble de leviers matériels,
culturels, conceptuels,
comportementaux, etc., pour partie
liés au professeur et pour une autre
partie aux éléves, disponibles dans
Penvironnement de travail des
éléves pour leurs apprentissages

pluri/co-modalités

lieu de démocratisation
des savoirs, un espace
optimisé, un levier et un
dispositif décisifs
disponibles a tous les
profils d’éleves pour
aoprendre

Un environnement de ressources, de moyens, de
compétences congus et/ou repérés rendus disponibles
plus ou moins simultanément pour faciliter I'entrée
dans les apprentissages et leur développement



Fig. 4. Linéarité dans le modéle prégnant

Stimuler la diversification des ) ) '
pratiques, des projets Cible élargie
d’arrivée
Ciblage de \ / ____________________________
Y ey - Intervalle de

correspondance des
différentes
réalisations avec la

cible élargie
SEANCE 1 INAUGURALE - => <- - - - SEANCES CENTRALES 2, 3,4, etc. = - - >  <- - SEANCE CONCLUSIVE
Assez Dédiées a la pratique plastique et assez Assez
systématiquement de systématiquement. systématiquement
I'ordre d’une dédiée a la
« proposition » verbale verbalisation et/ou &
et ou prolongée de I'évaluation et/ou a
consignes. l'ouverture sur le

Dite incitation Dite effectuation champ référentiel

Fig. 5. Représentation sous le prisme de mono-modalités successives dans le modéle prégnant de la
séquence d’arts plastiques (Source C. VIEAUX 2021)

REALISATION DU PROJET/

SUJET/QUESTION DE TYPE PRATIQUE PLASTIQUE CIBLE
ARTISTIQUE o ) THEORIQUE/ATTEIN-TE
(Individuelle ou collective) D’OBJECTIFS V|SES

Problématique a raisonner,
probleme a résoudre a priori,
fréquemment par I'éleve

seul. Effectuer plastiquement ce qui
procede des données du projet lui-
méme découlant du sujet/de la
guestion

Moyens plastiques, techniques,

P 1a B Correspondance des
matériels a rechercher

productions avec des
données et les enjeux du
sujet
Valider/évaluer pratiques et
compréhensions

Elaborer un projet et
anticiper ses étapes et des

Sollicitation par I'enseignant o Sollicitation de ressources individuelles ou

) .I\{Ioblllsatlon de res§ources collectives pour faire face culturellement,
I’éleve pour faire face individuelles ou coIIe.zctlves dans la méthodiquement et cognitivement aux
intellectuellement et ) classe pour fa|re. face . mono-modalités successives de « LA

cognitivement a la mono- pratiquement et cognitivement a la VERBALISATION <~ L’EVALUATION <> LE

modalité de « INCITATION » mono-modalité de CHAMP REFERENTIEL »
« EFFECTUATION »

de ressources personnelles de

Une modalité Une modalité

orientée vers la orientée vers la



FICHE 2 : DANS LE MODELE DIT « HYBRIDE », DIVERSES CENTRATIONS AU SERVICE DES APPRENTISSAGES, LES
IDENTIFIER ET LES SITUER DANS UNE SEQUENCE
Fig. 1. : Centrations sur des SITUATIONS et des DYNAMIQUES des apprentissages

Identifier des situations créées/mobilisées pour apprendre en arts plastiques. Rendre plus explicites [donc moins
erratiques] leurs liens avec les dynamiques des apprentissages en arts plastiques.

Une dynamique stimulant le
passage des intuitions aux choix
et aux intentions par la pratique

A. COMPOSANTE PLASTICIENNE
Une dynamique

d’acculturation .
et d’institution- FAIRE EPROUVER FAIRE EXPERIMENTER,
nalisation des UNE EXPERIENCE PRODUIRE, CREER
savoirs, de L avec des données .
mise en de type ou a visee plastiques, en se posant Unzgy ':_i'?;’?ue
relation des artistique des questions suspi:itajnt
acquis et de création
SIS invention et
culturelles recherche
programmant
découverte et
B. COMPOSANTE appropriation
THEORIC ~~ de langages
FAIRE S’APPROPRIER, FAIRE PRENDRE P/anqu(?S et de
REMOBILISER CONSCIENCE, {ichn/%qlgs t
u’ils mobilisen
des compétences INTERROGER &
et des savoirs nouveaux | n- des processus en
ou acquis travail, le sens, dire la

percaption du sensible

Une dynamique du passage du
sensible au sensé, de I'implicite a
I'explicite, des expériences aux




Fig.2. : Centrations sur des MODALITES PEDAGOGIQUES des apprentissages et la PLACE du professeur, des éléves, du savoir
=> Mobiliser, explicitement et dans une visée efficace pour les éléves, plusieurs modalités pédagogiques dans la séquence d’arts plastiques, et considérer en quoi ces
différentes modalités sont potentiellement adaptées a la nature des apprentissages, et se complétent utilement au service des apprentissages de tous les éléves.

MODALITE (principalement) MODALITE (frequemment) MUTUELLE

SIMULTANEE - Les éleves sont au centre -

- Le professeur est central -

Pratiques individuelles et/ou collectives,
potentiellement asynchrones (rythmes,

57';” gﬁn;erﬁc I:)r L:)nsn groupes, de dispositions, durées possiblement

y ’ COMPOSANTE PLASTICIENNE variables/pratiques divergentes).
Le professeur dispose une premiére ‘MPULSION LA PRATIQUE Les éléves travaillent parmi leurs pairs
situation de travail ou une relance. Situati (émulation) ou entre pairs (coopération).
Il détermine I'activité des éléves dans Ituation

" e y i - ; Le professeur observe, accompagne,

une visée « incitatrice » afin de IEREIELD CHel Expérience et exploration ; ) :
favoriser la motivation et l'entrée relance i régule, étaye, ~soutient, apporte des
dans Jes apprentissages de langages et de techniques, ressources (individuellement, & des

PP ges. de données et de questions groupes, a tous); certains éleves

partagent leurs compétences
Forme plutot :
Quasi transmissive Modéle plutét :
Comportementaliste
MODALITE (principalement) COMPOSANTE THEORIQUE
3 1 E PFCUL REFLEXIF 3 2
SIMOEIANEE - MODALITE SIMULTANEE OU MUTUELLE
- Le professeur est central - COMPOSANTE — : -
CULTURELLE Sur la - « L’agir » et les notions du savoir sont
L’INSTITUTIONNALISATI pratique, au centre -
En pléniére, de maniére synchrone. ON Factivite,

) Appropriation de savoirs, de les notions oo .
Interaction orale. compétences dU savoir En pléniere ou en groupes, conduite par le
L'enseignant fixe et relie les P r,ofessgur ou par des éléves (role par
éléements des savoirs. délégation).

Passage des notions au Interaction orale.

connaissances visées par les
programmes (processus, pratique
plastique, ceuvres de référence,
etc..).

L’enseignant  fait  expliciter/explicite.
Passage des implicites des expériences a
I'explicite des notions du savoir.



=> On pourrait rapprocher ce modéle de celui du renouveau de la classe mutuelle, développé par Vincent FAILLET?.

Mutuelle
Q it .. (disponibilité a la coopération)
uasi-transmissive
(place cardinale de I'enseignant)

COMPOSANTE PLASTICIENNL

LA PRATIQUE
IMPULSION
Situation Expérience et exploration
inaugurale et/ou .

e — de langages et de techniques,

de données et de questions
COMPOSANTE THEORIQUE
LE RECUL REFLEXIF
T - Sur la
Quasi-transmissive COMPOSANTE  pratique,
CULTURELLE I'activité,

LINSTITUTION- |es notions Mutuelle

NALISATION  du savoir (disponibilité a la collaboration)

Appropriation de savoirs, de
compétences

2Vincent FAILLET, Remodeler sa salle de classe et sa pédagogie, éditions Canopé, 201y. extraits : https:/cdn.reseau-
canope.fr/archivage/valid/contenus-associes-feuilletage-N-24415-44455.pdf




Fig. 3. : Centrations sur des TEMPORALITES DIVERSES et MODULABLES selon des MODALITES au service des apprentissages des éléves

=> Relier certains ancrages des apprentissages et des gestes professionnels nécessaires a I'enseignement a diverses scansions de la séquence d’arts plastiques.

Impulser (ré-impulser) les
apprentissages au départ d’un
enjeu artistique ancré dans les

visées des programmes : par
une approche sensible, au
moyen d’une proposition
motivante, d’une situation
dynamique, d’une démarche de
projet, d’une résolution de
probleme, etc., permettant
d’enrdler les éléves.

En début de séquence, mais
aussi en amorce ou relance de
phases spécifiques dans la
séguence

Valider, instituer et relier des
savoirs, des savoir-faire, des
compétences, des acquis. Sous-
tendre leur réinvestissement
dans de nouveaux
apprentissages pour les
soutenir.

En phase conclusive de la
séquence, ou inaugurale
d’'une séance, mais aussi a
différentes étapes
opportunes des
apprentissages durant la
séquence

COMPOSANTE PLASTICIENNE
LA PRATIQUE

IMPULSION Expérience et exploration
de langages et de techniques,
de données et de questions

Formalisation = ituation

COMPOSANTE THEORIQUE

LE RECUL REFLEXIF

COMPOSANTE Sur la

CULTURELLE f,’ratt'.qﬂ?’

LINSTITUTIONNALISATIO activite,

N les notions

Appropriation de savoirs, de savoir
compétences

Formalisation a posteriori

Ancrer et favoriser les
apprentissages par et
dans la pratique :
interactions/articulations
entre choix et intentions,
entre moyens, techniques
et gestes, entre I'agir et le
penser, etc.

La pratique englobe les
apprentissages sur
'ensemble de la
séquence, elle est le
« support » de tous les
apprentissages

Expliciter et consolider des
apprentissages par la prise
de conscience des
processus de travail, des
effets de la pratique, des
moyens adaptés et
maitrisés, du sens, de
I'interprétation de données
factuelles, etc.

Pas seulement en
phase conclusive de la
séquence, mais aussi a

différentes étapes

opportunes des
apprentissages, dans
des durées bréves,
durant la séquence



Fig. 4. : Centrations sur des VISEES des COMPOSANTES disciplinaires des apprentissages des éléves
= Relier certaines des trois composantes de la discipline avec des visées spécifiques d’une séquence, afin de rendre plus
explicites pour les éleves les savoirs, les savoir-faire, les compétences, etc. qu’ils travaillent et apprennent.

Centration sur les moyens de
I’enrélement pédagogique :

LA (RE)MOTIVATION
(pour donner envie, rendre
acteur/actif)
n
IMPULSION Centration sur les
langages plasticiens :
LA PRATIQUE
COMPOSANTE PLASTICIENNE SENSIBLE ET
REFLEXIVE
(pour le développement de
I'expression personnelle et
‘ (N du godit de I'art, pour
Centration sur les engager des expériences et
acquisitions construire des savoirs et
disciplinaires, des compéte{‘lces au
transversales : COMP?SANTE moyen ’de guidances,
L’INSTITUTIONNA- COMPOSANTE THEORIQUE d’étayages)
LISATION DES CULIURELS 5

SAVOIRS

o A
revisiter/remobiliser des =
acquis, ouvrir a de -

nouveaux savoirs de
référence)

Centration sur les activités
d’explicitation des
apprentissages :

LA METACOGNITION

(pour prendre du recul, nommer,
décrire, argumenter, débattre, en
accompagnant, régulant)




Fig. 5. : Centrations sur des PREREQUIS et des principaux ETAYAGES a considérer dans le déroulement de la séquence
= Soutenir 'utilité, voire la nécessité, d’envisager systématiquement des apports précis au service des apprentissages, de diverses
natures (méthodiques, techniques, lexicaux, etc.), aux moments opportuns de la séquence.

Centration sur des PREREQUIS dans les
champs des opérations cognitives et des
savoirs transversaux et disciplinaires

Des ETAYAGES
Notamment STRATEGIQUES :

) . . Ex : quels apports en
=> De quels compétences, savoirs et outils conséquence ? Quand (en
disposent les éléves ? amont, pendant) ?

=> Quels prérequis techniques,
méthodologiques ?

=> Quels enjeux linguistiques, de lexique ?

= Etc

Centration sur des

PREREQUIS dans les
champs des opérations
cognitives et des pratiques
plastiques et des processus
Centration sur des IMPULSION créatifs
PREREQUIS dans les champs
des opérations socio-morales

et des acquisitions visées Notamment :

COMPOSANTE PLASTICIEL'NE

J

Quelles situations de
travail déja connues ?

Notamment :
=> De quelles maitrises
= Quelles valeurs et techniques disposent les
représentations éleves ?
culturelles sont
o => Quelles rétroactions
travaillées ? COMPOSANTE OMPOSANTE Q

—> Quels savoirs, savoir-étre
ont été consolidés,

entre initiatives,
intentions, décisions,
adaptations ?

CULTURELLE  rpygnrque

f o
enrichis ? = e
= Quelles connaissances et
compétences nouvelles
sont instituées ?
= Etc
Centration sur des PREREQUIS dans les Des ETAYAGES
champs des opérations cognitives, socio- OPERATIONNELS/TEC
cognitives et des acquis lexicaux HNIQUES :
Ex : a quelles organisations
Des ETAYAGES Notamment : du travalé E)&let:gll ;‘ormer les
CULTURELS/ |
SOCIAUX- = De quel matériel culturel, linguistique, les De quels apports
COMPORTEMENTAUX éleves disposent-ils ? techniques nécessaires
. => Quelles inhibitions sont a lever ? (avant ou pendant) ont-ils
. besoins ?
Ex : en quoi ces savoirs => Quels systemes de valeurs sont
concernent-ils les éléves, repérables ?
en art et au-dela ? Comment = Etc

constituent-ils une culture
artistique et plastique

rammiina ?

Des ETAYAGES COGNITIFS/CONCEPTUELS :

Ex : quels apports méthodiques et quels supports pour soutenir la parole
structurée et informée ?

Quelles représentations, méthodes et régles installer pour permettre une
verbalisation collective et opérante ?



FICHE 3 : POSSIBLES CAUSES ET SOURCES D’UN RENOUVELLEMENT, (RE)PENSER UNE SEQUENCE A PARTIR DE DEUX CONCEPTIONS SCHEMATISEES DE SA

MODELISATION
Fig. 1. : un modéle installé, « linéaire » et devenu une tradition
Dans la forme scolaire, quelles que soient les disciplines, il y a un début et
une fin dans une séquence d’enseignement.

Il est devenu habituel (trés répandu), pour les professeurs d’arts plastiques,
de se représenter la structuration d’une séquence en trois temporalités
successives, gages d’efficacité (ou méme de conformité a une attente
institutionnelle...). Chaque temps correspond & une séance (elle-méme
définie par l'unité de découpage du temps scolaire : 1 heure).

Ces trois temps de la séquence usuelle d’arts plastiques enchainent trois
« formats/modalités  pédagogiques » :  Pincitation, Ieffectuation,
linstitutionnalisation (en tant que verbalisation, évaluation, ouverture vers
des références).

Cette représentation (qui est devenue une modélisation quasi-théorique) est
une tradition autant qu’une norme.

C’est (en partie) la traduction d’une centration sur I’activité du professeur
(ce qu'il « devrait faire », ce qu'il « conduit »). L’inscription des éléves dans
ce schéma pédagogique tend aussi a une centration sur leurs activités (ce
qu’ils sont invités/conduits a faire), un peu moins explicitement sur leurs
apprentissages (par quelles opérations ils apprennent).

Fig. 2. : un modéle émergent, plutét « spiralaire »

Il est possible de « configurer » la représentation d’une séquence, ayant toujours
nécessairement un début et une fin, selon d’autres schémas mobilisant autour
d’un cceur de cible (visées de contenus et d’apprentissages) :

- L’ancrage dans les grandes composantes de la discipline (plasticienne,
théorique, culturelle) et en fonction de leur « proportionnalité » dans la
formation ;

- Les opérations induites par des modalités didactiques et pédagogiques
spécifiques (la pratique, le recul réflexif, l'institutionnalisation (des savoirs,
savoir-faire, des connaissances, des compétences)) et pas seulement des
formats pédagogiques (incitation, effectuation, etc.) ;

- L’activité des éleves (individuelle ou collective, personnelle ou coopérative,
etc.), celle du professeur (impulsion, accompagnement, guidance, étayage,
explicitation, etc.) ;

- Les interactions et/ou les articulations dynamiques entre tous ces
éléments.

Cette autre schématisation possible, moins linéaire, plus en surplomb, opére
possiblement une plus grande centration sur les apprentissages : qu’apprend-t-
on et comment apprend-t-on de la pratique, notamment par I'exercice du recul
réflexif, au moment de l'institutionnalisation des savoirs ?

—_—

Ciblage \

/ Cible
élargie

d’arrivée

SEANCE 1

<- = - = SEANCES CENTRALES 2. 3. 4. etc. <~ - SEANCE
Assez Assez
systématiquement de systématiquement
l'ordre d’'une dédiée ala

Dédiées a la pratique plastique et assez

« proposition » A ; :
systématiquement dite effectuation

verbale et ou

prolongée de

consignes dite
incitation

verbalisation et/ou a
I’évaluation et/ou a
l'ouverture sur le
champ référentiel

A chaque moment nécessitant
la mise en mouvement des
apprentissages (phase

; COMPOSANTE PLASTICIENNE
inaugurale et relances)

Englobe les
LA PRATIQUE

apprentissages visés
a l'échelle de la
séquence quelle
qu’en soit la durée

IMPULSION
Expérience et exploration

de langages et de techniques,
ae dornges et de questions ciblés
pesiss dppiiidisaiages dans la séquence

Ponctuelle, a

différents moments COMPOSANTE THEORIQUE

opportuns de la LE RECUL
séquence ou in fine, "SFLEXIF  ponctuel, 2 différents moments
en bilan des acquis  comMPOSANTE CULTURELLE opportuns de la séquence ou in
comme en L'INSTITUTIONNALI fine, en rétroaction avec les
prolongements ou --SATION Surla pratiques des éléves et les
ouvertures de Appropriation de savoirs, de pratique, apprentissages qu’elles sous-

séquences
nouvelles

I'activité, les

. tendent
prentissages

compétences, de références



Fig. 1. : Chaine pédagogique au moyen d’ancrages didactiques dans un continuum des opérations de
I'apprentissage (Source C. VIEAUX 2020)

Ancrage dans
des principes
structurants de
la didactique et
de la pédagogie
en arts
plastiques

»

Agencements de
plusieurs modeles
d’enseignement
disponibles
(transmissif,

comportementaliste,

constructiviste,
explicite, etc.) selon

Mobilisation explicite
de diverses
opérations

didactiques liés a ces

différents moments
des apprentissages

»

les besoins des étapes

des apprentissages
AY

»

( )

v Un ensemble de
choix déduits et de
modalités a opérer
dans le continuum
des apprentissages.

L’enjeu est de garantir pour tous les éléves des apprentissages

opérationnels, y compris dans les aspects de sensibilité, de

sérendipité.

]

i

1

divers et ouverts en arts plastiques : accessibles, efficaces, i
1

]

1

1

]

1

Fig. 2. : Chaine pédagogique a partir d’un ancrage didactique sommital (Source C. VIEAUX

2020)

Répétition de la
modalité
structurée du
modele prégnant
la séquence d'arts
plastiques

»

Mobilisation en

amont de la séquence

d'une forme

privilégiée de

transposition
didactique pour

fonder une incitation

visant a susciter un
projet a réaliser

e

Accompagnement
pédagogique de la
modalité de
|'effectuation du
projet, débouchant
linéairement sur les
modalités de la
verbalisation,
évaluation, champ
référentiel

4 )
\/ Une série
d'actions réparties a
priori dans des
temporalités
déterminées par un
geste inaugural.

La démarche est principalement placée au service d’un processus

créatif : pensé comme gage de l'authenticité artistique de

I'enseignement, proposé simultanément & tous les éleves, dont tout

ou presque doit découler.

séquence.

capacités individuelles pour I'adaptation a la suite des séances d’une

i
i
i
i
Ce processus est potentiellement pensé indépendamment de leurs |
1
i
i
Cette démarche induit une certaine posture erratique dans le lien aux !

i

apprentissages et leur conduite.



Fig. 3. : Schématisation d’une taxonomie de principes, d’invariants, de constantes (Source C. VIEAUX
2022) - voir page suivante

Expérience du
dialogue entre
ceuvres de
genres, époques
espaces
différents

Apprentissages
méthodiques de
la comparaison

Approche
transversale
(de la création

Expérience d'une
vision globale de

lart L

artistique)

. Mobilisation de

Apprentissages

ressources

du passage du . ) .

. . (disponibles ou a

sensible au sensé

rechercher)

Relations entre
les trois
composantes
disciplinaires

Expérience de la
démarche
déductive et
d'enquéte

Apprentissage

d’un temps long

de l'art et de la
culture

Appropriation
transhistorique
(continuités,
ruptures,
renouvelements)

CONSTANTES

Apprentissage de
et parla
dynamique de
projet

INVARIANTS

Expression
sensible
(individuelle/col-
lective de
|'éleve/d'un
groupe d'éleves)

Place cardinale
de la pratique

sensible
PRINCIPES
Approche
croisée des
questions
Conception Mobilisation
dvynamique articulée de
dy q différents acquis
es notions (procéduraux,
(du savoir) culturels, lexi-
caux...)
. Relations entre
Apprentissages savoirs de
méthodiques natures
d'une curiosité \res
différentes

Expérience
raisonnée d'une
singularité

Apprentissages
procéduraux et
de savoir-faire

Engagement de

dispositions Relations entre
plasticiennes production et
(langages, intentions
moyens,
techniques)
Approche
dialoguée des Apprentissage
savoirs d'un regard
(plasticiens, i
théoriques,
culturels)
Expérience de
I'esprit critique
Apprentissages
méthodiques
d’observation et
d’analyse
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FICHE 5 : CONCEPTIONS EDUCATIVES ANCREES EN DROIT, CONVERGENCES DE VISEES ET DE MODALITES

Fig. 1. : Convergences de quatre principes des enseignements et de I’éducation artistiques (Source C. VIEAUX

2020)

Education artistique et
enseignements artistiques
modernes

Place centrale du
sensible (pratique)
et de la sensibilité

(de la personne)

Interrelation des
savoirs (sensibles,
culturels et
théoriques)

Approches croisées
(du fait artistique et
culturel)

Ouverture sur les
évolutions des
pratiques
(artistiques et
culturelles)

V' C'est une épistémé commune des
domaines des arts

% Reconnaissance de | 'intelligence
sensibles (a I'Ecole et dans la société)

V' C'est une modalité décloisonnée et active
de I'appropriation des savoirs
~ Egale dignité entre les savoirs sensibles,
culturels et théoriques (dans la formation
générale)
V' C'est une conception ouverte et
dynamique des domaines de la formation

 Tranversalité des arts et de la culture
(dans un curriculum scolaire ou dans des
pratiques socialisées hors I'Ecole)

v C'est un dialogue entre conceptions et
pratiques passées, présentes, émergentes

& Visée humaniste, non dogmatique de
l'art et de la culture (dans la sociéte)

Fig. 2. : Trois principes cardinaux d’une éducation artistique moderne (Source C. VIEAUX 2020)

Principes
de DEMOCRATISATION
artistique et culturelle

S’attache a ouvrir tous les
éléves/citoyens aux créations
et a la culture

Veille & ancrer cette ouverture
dans une diversité
d’expériences sensibles,
artistiques et culturelles, en
proposant une variété de
temporalités et de dispositions
éducatives/expérientielles

Principes
d'EDUCABILITE
de la sensibilité de la
personne

Accueille/stimule/cultive la
diversité (divergence) des
pratiques sensibles et I'altérité

Engage un travail sur le
différent (diversité des
pratiques/esthétiques) et le
différend (confrontation
positive des
perceptions/réceptions)

Principes
de PLURALITE
(arts, culture,
ordres educatifs)

Dispose une pluralité
d'expressions (artistiques), de
formes (pédagogiques), de
modalités (didactiques)

Promeut les complémentarités,
associations, articulations
entre des modalités et des

domaines divers (artistiques,
culturels, dans une vision
transversale)
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Fig. 3. : Quatre visées essentielles en arts plastiques (Source C. VIEAUX 2020)

4 ] » w ( eEnseigner a tous les éléves h
eStimuler la pluralité et la pratique et le fait
encourager la singularité des artistiques dans leurs
pr qtiques des éléves ] 2 . . enracinements comme dans
individuelles ou collectives Eduquhe ala Vise la le dépassement des
compréhension  découvertedela . . i
: " . catégories traditionnelles
de I'ALTERITE PLURALITE des g

\_ d'une domaines J
expression constitutifs de la
artistique ndiscipline
Fait acquérir des Instruit a la
références COMPLEMENTA-
dans la RITE des
( TRANSVERSALITE pratiques et )
*Faire découvrir, autour de des approches et savoirs dans leur - Accueillir et enseigner en
grandes notions, des ceuvres des notions interaction pratique, en théorie, en
et démarches, culture une diversité de
contemporaines et passées, processus de création en arts
dans des contextes variés L plastiques
- J J
PARTIE 2 - CONSIDERATIONS SUR LA SEQUENCE D’ARTS PLASTIQUES

(PRINCIPALEMENT AU COLLEGE). RETOURS HISTORIQUES ET CRITIQUES SUR DIVERSES
DIMENSIONS DIDACTIQUES DU MODELE PREGNANT

FICHE 6 : CONTRAINTES ET PARADIGMES AUX SOURCES DU MODELE PREGNANT DIT « LINEAIRE »

Fig. 1. Comparaison entre enseignement dit « traditionnel » impositif (A) VS cours dit en « proposition »
(B) en arts plastiques (d’aprés G. PELISSIER, 1975)

Cette représentation, sous la forme de schémas de deux modeles théoriques, a été congue a partir de notes
prises a I'occasion de conférences données par Gilbert PELISSIER, vers 1975-19803. 'auteur schématisait ainsi
de maniére frappante I'antagonisme les deux « modeéles » alors en présence.

A:
enseignement
dit
« traditionnel » 4

impositif .Q

v

CIBLE

B: 7/ N7 i
enseignement :
diten o I

« proposition » e T e 0 ——————— -
v

POINT

VIRTUEL

3 Extraite de la revue Praxis, n° 16, académie de Versailles, 2000-2001, pages 38-39.
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Fig. 2. Enseignement dit « traditionnel » impositif en arts plastiques avec notes de commentaire (Source C.
VIEAUX, 2013)

= APPRENTISSAGES = ATTEINTE D
SUIET .IMF.,O,\SITION de PRODUCTION = EFFECTUATION de ce qui . SSAGES u
ce qui doit étre fait *doit atre fait et de comment le faire RESULTAT FORMEL =
(La parole précede) PRODUCTION ACHEVEE

C i doit étre fait est connu, il n’y a pas a TR
(Ce qui doit étre est connu yapas (Conforme au modeéle initial

Description/présentation priori d’initiatives envisagées dans la donné — cible -)
de la « cible » & atteindre. pratique)
s . . . Correspond a description du
Il faut se conformer a un Les pratiques sont identiques ou permettent C . \
\ . . N . R sujet, a Iimposition du but a
modeéle (« la cible », qui de légeres variations dans le méme. ; . .
, , . b ers ) . ] atteindre, de la forme a produire.
n’est pas nécessairement Pour I'éléve, il faut correspondre a la cible, P . A
s . , . . . ), Evaluation, plutét sans les
une forme a copier, ce pour I'enseignant il convient d’y ramener ‘1s g
« . , . . . éleves, pour vérifier les
peut etre une conception ou d’y maintenir les éléves. N .
S . correspondances a la « cible ».
prédéfinie normative de
I'art).

i CIBLE et
ENONCEDU __.}
SUJET

cible) a
atteindre

Référentiels précisés de gestes, répertoires
organisés de techniques, registres formels,
collections de thématiques

= UN PAROXYSME DE LA « GUIDANCE » ?
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Fig. 3. Enseignement dit « en proposition » et ouvert en arts plastiques avec notes de commentaire (Source C.
VIEAUX, 2013)

L'ensemble de la séquence est UNE PROPOSITION AFFICHAGE/
(ouverte/ouvrante) : comprenant une PROPOSITION VERBALISATION
inaugurale (du professeur) / en retour des PROPOSITIONS (Des
(des éléves) travaillées dans le cadre d’une PRATIQUE (alors des EVALUATION DES
pensée comme exploratoire) en cours ou achevées) APPRENTISSAGES
. . . . MOBILISES PAR
(Situation ouverte pour « lancer » une pratique dite Les éleves sont invités LE « POINT
« exploratoire » qui lui est enchainée : stimuler les questions a dialoguer, constater VIRTUEL »
des éleves, favoriser la pensée divergente, susciter des et accueillir, raisonner
pratiques diverses) la diversité. Est un processus
i i ‘ormatif intégré a
Il n’y a pas systématiquement de description d’une « cible » a Prise de cons,Cf ence de f I sé]c;uenéc;e
atteindre, il y a investigation (enquéte au sens de J. Dewey) I_a valeyr de €cart e‘n tre Clest un bilan
par les langages plastiques des visées artistiques de Intention et p n f)duct/on, impliquant
Fapprentissage. entre; prquS/t/on et M
La situation de pratique se « didactise » au service « point virtuel »
d’un enseignement en situation a visées « divergentes » Lagir est explicité.
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
- -l
’ ’ -, - ~ ~
- _,——J’O‘\h e AN
- PP ’ \
< e \
T | POINT \
PROPO- 1} ... \  VIRTUEL |
SITION | 77 \ /
_____________ . ’
~ T \\ //
N T - Se__ - <
- .
~
~
~
~
~
~
~
~
~
~
~
~
~

Champ (élargi) des apprentissages
visés (savoir-faire, notions,
capacités)

= UN PAROXYSME DE « L’'OUVERTURE » ?
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Fig. 3. Forme prégnante dite « linéaire » de la séquence d’arts plastiques, linéarisation systématique d’une
proposition, avec notes de commentaire (Source C. VIEAUX, 2013)

Temps inaugural au moyen

AFFICHAGE/VERBALISATION

d’une INCITATION de
I'investigation de notions du
savoir en arts plastiques = un
SUJET
(La parole et la
conceptualisation précedent)

La « cible » a atteindre est
définie par des typologies ou
des « topos » de la création
artistique que le professeur
vise explicitement ou se
représente intuitivement.

Pour I'éléve, il faut
rechercher des moyens
singuliers (divergents) et a
priori pour correspondre a
ce type de projet.

\
-»\

PRATIQUE = une EFFECTUATION de ce qui a
été anticipé et avec ce qui a été envisagé pour
le faire

(Ce qui doit étre fait est prévu, il peut y avoir
des adaptations dans la pratique)

Les pratiques sont différentes ou permettent de
légeres variations dans le méme.

Pour I’éléve, il faut entrer in fine dans la zone
des possibles définie par la cible.

Pour I'enseignant il convient d’y conduire les
éléves (pousser pour y faire entrer, y ramener
pour ne pas étre en-dehors) en régulant,
guidant, encourageant, etc.

v

Ciblage ~
de

dénart

/
/
/
/
==

00

(Des réalisations achevées)
L'agir est explicité a posteriori.

EVALUATION DES
APPRENTISSAGES MOBILISES
PAR LA « CIBLE A
ATTEINDRE »

C’est un bilan in fine
impliquant I'éleve

CHAMP REFERENTIEL

Mise en relation avec des
références liées a la cible de
départ.

Cible
élargie
d’arrivée

Faire entrer
dans laiCIBLE a
atteindre

Zone des possibilités auxquelles se conformer au
regard de données induites ou attendues de
« I'Incitation »

= UN COMPROMIS ENTRE « OUVERTURE » ET « GUIDANCE » (UNE LIBERTE TRES DIRIGEE ?)
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Fig. 1. Etapes communes de la problématisation dans la chaine de la transposition didactique générale

Savoirs savants de f.‘o,rresp o?,dance .aux o .
références : champs de wse'es 'de Ieduc,atlon : Savoirs a enselgr!er :
la culture, de la pfeSCflprOHS portees par programmatlons
recherche (le monde / mstltut{on scolalfel (par décidées pqr / ?nselgnant
hors PEcole) la Nation pour I’Ecole) (une planification pour la
classe)
1.
. 2. 3.
De faits et . s .
. L De notions du savoir a De questions
savoirs (repérés . - .
P des questions enseignables a des
et légitimés) vers . — .
des notions du possiblement guestionnements
savoir 3 devoir enseignables (dans un structurants (d’un
enseigner cycle donné) parcours de formation)
B. .
Cette étape
De (faits, De ces problématiques concerne
notl_ons, questions, e (’ies apprentissages I'ensemble des
guestionnements) vers opérants dans la classe séances de la
des problématiques et effectifs pour les séquence
explicites et éleves q

dynamiques a enseigner

Savoirs enseignés : un Savoirs acquis : des
remodelage et des transpositions et
transpositions (au des modalités (au
service de situations service des
pour faire apprendre) apprentissages)
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Fig. 2. Etapes communes de la problématisation dans la chaine de la transposition didactique de la

séquence prégnante dite « linéaire » en arts plastiques

Savoirs savants Parallélisme aux visées de
artistiques et culturels de I’éducation : adaptation
références : champs de de prescriptions portées
I'art, de la culture, de la par l'institution scolaire

Savoirs a enseigner :
programmations
décidées par I'enseignant
(une élaboration

recherche (le monde de (par l'enseignant au e

i N ) « incitatrice » pour la
I'art hors I’Ecole) regard du prescrit par la

. i classe)
Nation pour I'Ecole)

1. 2.
De faits et savoirs Des données d'un "agir
(repérés et artistique" de référence a

notions du savoir pratiques possiblement
en art en tant enseignables (dans un cycle

"qu'agir artistique"

De ("agir
artistique de référence" et
"agir artistique visé pour —>
I'éleve") vers la
structuration d'une
situation incitatrice pour
faire apprendre

Savoirs et pratiques
visés : un remodelage
et une transposition (au
service d’une situation
pour faire pratiquer)

Une situation inaugurale de
processus d’apprentissages :
des transpositions centrées sur
une modalité « déclencheuse »
(au service d’une « Incitation »)

donné)

De cette structuration d'une
situation incitatrice a la
modélisation d'une "Incitation'
(possiblement a haute
concentration "potentielle" de
contenus et de pratiques
accessibles aux éleves)

3.

enseignables a la
légitimés) vers des  ====p des questions et des — stimulation d'un "agir

formatrice)

De questions et pratiques

denature artistique visé
pour I'éléve” (une situation

principalement la

phase inaugurale
de la séquence,
« I'Incitation ».

\_

Cette étape

concerne

Quel travail

séances ?

didactique explicite
nourrit-il les autres

~

)
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FICHE 7 : DIMENSIONS APORETIQUES DU MODELE PREGNANT DIT «LINEAIRE»: EN RESUME,

« INCITATION » VS PROGRAMMATION

Fig. 1. Des dynamiques contrariées du modéle prégnant dit « linéaire » de la séquence des arts plastiques,

C. Vieaux, 2020.

® > \MIODALITE DE
L'INCITATION

. = Sijtuation de nature

. synchrone et simultanée :

: o --> Injonction, souvent verbale, !

i souvent paradoxale, au projet
(singulier) et attente de son

¢ "émergence"

i e --> Programmation de

: réponses plasticiennes
attendues au regard des :
données de I'injonction ("cible"
a atteindre) '

i e = Compensations des
difficultés induites par le
"paradoxe" et de possibles

: implicites pour garantir la

i séance suivante

i e =Tensions (contradiction)

. avec la notion de propostion
"ouvrante"

PROGRAMMATION
MAIS PENSEE COMME
PROPOSITION
"OUVRANTE"

VECUE COMME
"PRODUCTION"/
"REALISATION" DE LA
PROGRAMMATION

e > TEMPS DE
L'EFFECTUATION

. & = Sjtuation de nature

i possiblement asynchrone mais
: simultanée

. o= Réalisation du projet

. personnel programmé

. o --> Tension entre simultanéité

des séances d'éffectuation et
situations individuelles
possiblement asynchrones

: ® = Guidance selon une

injonction de singularité

i » --> Adhérence aux

compensations initiales du
professeur

¢ = Réduction de la place de
: I'émergence de la singularité

. ® > MODALITE DE LA

VERBALISATION

e = Situation de nature

synchrone et simultanée

= Explicitation de I'activité

a posteriori

e > TEMPS DE

L'EVALUATION

e = Bilan formatif/sommatif

in fine

.+ > TEMPS DU CHAMP

REFERENTIEL

e = Apports culturels
i comme quasi finalité

"VALIDATION" DES
DONNEES INDUITES DE LA
PROGRAMMATION ET
"ACCULTURATION"

Fig. 2. Quelques contradictions et paradoxes du modéle prégnant dit « linéaire » de la séquence des arts

plastiques, C. Vieaux, 2020.

Deux groupes de contradictions :

Usage programmateur de "l'Incitation" (en
nécessité de maitrise dans la forme scolaire?)

A

Ambition par "I'Incitation" d'ouverture des
intentions, des pratiques, des projets

!

Education de la sensibilité par I'expression
personnelle singuliére

Vs
Contre-modele de référence : cours
(traditionnel) impositif (en retour d'un refoulé ?)

Deux groupes de paradoxes :

-> 1. Systématisation d'une phase d'élaboration
préalable d'un projet (scolaire) VS dimension
exploratoire d'une pratique et d'émergence

d'une intention (artistique)

-> 2. Stimulation de pratiques différentes (cf.
ouverture/divergence) VS cadre d'une
"Effectuation" comme réalisation du projet
anticipé (cf. guidance/conformation)

{

Une conséquence :

Conformer les projets des éléves au projet de
I'enseignant induit par la programmation de
"I'Incitation" et la conduite guidée de
"I'Effectuation"
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Fig. 3. Des conceptions et valeurs de composantes du champ lexical dans I’enseignement des arts plastiques,
C. Vieaux, 2020.

Conceptions les

plus valorisées

Modernité

Savoirs plasticiens
N Savoirs culturels ~ Singularité
Proposition ouverte . L.

o . Collaboration-Coopération
Situation probleme

Incitation E’mergence Divergence
Enoncé paradoxal Effectuation Produire  Créer-Création
Déclencheur Esprlt’c.rlthue . Créativité-Audace
Valeurs . . Expérimentation Valeurs
plutét Transmission Partage plutét
professionnelles Exercices socio-morales

Savoir-faire professionnel

Savoirs technicistes .. . Conformité-Conformisme
Modélisation

Modéle Normes-Académismes

Copie
Imitation

Réplication de références

Traditions

Conceptions les
moins considérés

Fig. 4. Ce qu’induisent trois paradigmes dominants de la séquence des arts plastiques, C. Vieaux, 2020.

LA DIVERGENCE
La séquence est (potentiellement)
disponibles a une divergence
positive des intentions comme des

pratiques.
UN ASYNCHRONISME LA PLURALITE

Des temporalités Des pratiques plurielles et des

asy_nchrones des résolutions différentes
apprentissages peuvent se peuvent cohabiter, enrichir
produire du fait de cette co- I'ensemble d'une classe
habitation de projets et de d'approches et de techniques

pratiques divergentes et possibles.

plurielles.

Fig. 5. Une équation partagée de la dynamique de I’enseignement dans une séquence d’arts plastiques, C.
Vieaux, 2020.

(Faire) Travailler un

probléme/une

guestion/une notion — de
nature artistique —

Des savoirs légitimement situés
dans I'Ecole

qui soit commun/e (a tous

les éleves)

Un égalitarisme de l'accés a des
savoirs et des compétences par I'Ecole

par des voies — et par des
movyens — pluriels
(possiblement une voie
propre a chaque éléve).

Une éducation de la sensibilité
de chacun d I'Ecole
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Fig. 6. La séquence d’arts plastiques comme éloge des différences ? C. Vieaux, 2020

B) --> En conséquence, en termes
"d'émergence", c'est aussi tres
souvent un débouché sur « de

I'anticipation de projets # » entre les
éléves / « de productions # a venir »
dans la classe.

A) Par "l'incitation", il s'agit d'une
tentative d'instauration (d’emblée)
de cohabitations — et de fait — de
perceptions #, de ressentis #, de
sensations #, d’intentions #

Fig. 7. Une nature de fait « descendante » du modeéle prégnant dit linéaire de la séquence d’arts plastiques, C.
Vieaux, 2020

"Incitation" eDétermination d'un projet

eproduction du projet pré-défini
"Effectuation” dans le contexte et les modalités
de l'incitation

econcentration in fine
d'opérations denses
déterminées par les visées de
"l'incitation" et la bonne
"effectuation” du projet
plastique qu'elle programme

"Verbalisation" +
"Evaluation" +
"Champ artistique"

Fig. 8. Un éléve seul face aux questions dans le modéle prégnant dit « linéaire » de la séquence d’arts
plastiques ? C. Vieaux, 2020

Pour Iéleve, I'effort conceptuel
a consentir (seul) est double

Jeu
séman- . .
tique Situation Ele\{e Eléve Une pratllque
il potentielle- devant programmee par
ouf € ment seul anticiper le prt?]t?,t
pro es-t face 3 des seul un anticipe,
Consoli- Sceeunrtfjl problémes projet ?rlgntee par
dation etdes singulier exigence de
par des implicites attendu singularité
consi-
gnes
Une * ! Des " " Des "PRODUCTIONS" scolaires
par "I'Incitation" par "l'intellection” par "I'Effectuation”
Verbalisation
>
INCITATION Effectuation —> Evaluation
>

Champ référentiel
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Fig. 9. En éducation artistique, installer la singularité n’est pas la décréter, C. Vieaux, 2020

Des formes pédagogiques diverses

5=

Installer "progres- Des opérations
Une visée disposée

’ sivement" didactiques
sur 'ensemble des I'expérience de la disponibles a des
séquences d’un cycle

singularité approches plurielles

a8

Des pratiques graduellement porteuses d'altérité

FICHE 8 : REPERES POUR SITUER LES PRATIQUES DIDACTIQUES D’UNE DISCIPLINE D’ENSEIGNEMENT
ARTISTIQUE, PLUS LARGEMENT EN EDUCATION ARTISTIQUE

Fig. 1. Une synthése de la dynamique commune (situations et processus) des apprentissages observés en
arts plastiques (Source C. VIEAUX, 2018)

MOBILISATION CONCRETE des
LANGAGES des arts et de la
SENSIBILITE.

OBSERVATION/IDENTIFICATION
des compétences et des savoirs

o Confronter/faire émerger des
mobilisés probléemes artistiques plus ou moins
ARTICULATION du CQMPRENDRE complexes.
et du CONNAITRE. Susciter I'utilisation de ressources

Acquisition/mobilisation de vocabulaire 1. plus ou moins diverses.

” ) Spec'ﬁqze' | . plastique sensible et

Remvestlss?ment(s) \ans .a pratique réflexive (englobante)
présente et a venir.
4, 2
mobilisant - de maniére ’ o -
précises - des étayages . )
comme l'introduction de possllblement dan§ une
. démarche de projet
nouveaux savoirs
3 EXPERIMENTATION de
) de RESSOURCES EXPRESSIVES.
I'agir et de la pratique Passer des choix aux intentions (en
VA-ET-VIENT entre le SENSIBLE et le evitant le conditionnement).
SENSEE. Motiver au moyen d’un projet a
Prendre du recul — rrégulierement — et — visée artistique (enrélement dans
plutot — apres la pratique (initiatives de . I.es appl:entlssag.es).
I’enseignant/automatismes construits ELE '"terag",'e « faire » etle
des éléves). Composante plasticienne « reﬂechlr ».
Passer des implicites a I'explicite A
(identifier/institutionnaliser des savoirs)

Composante culturelle

Fig. 2. : Trois grandes scansions des évolutions des régimes pédagogiques et didactiques dans une histoire
récente de la discipline (Source C. VIEAUX, 2021)
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Rupture avec la forme
traditionnelle strictement

transmissive ANNEES
Primat de . - 70
. .. Emergence de la « proposition
Fexpressivité minimale », puis du modele en .- .
individuelle ) p;oposition N Reqlr.ne de convictions
pédagogiques : croyance en la
puissance émancipatrice de
, . L, I’éducation artistique
EDUQUER a la créativité par un
enseignement de I'art
. *  Lacréativité estintrinseque La créativité s’éduque (se stimule,
> Investlssgment suAr des a I'activité plasticienne s’exerce, se cultive).
conceptions plu.tot *  Une proposition Elle n’est pas un don ou un talent,
Gcomporiementalistcs pédagogique créative est mais une compétence (humaniste)
nécessaire a I'’éducation de la a partager.
v/ Approches de type plutot creativite
empirique
Régime de convictions éducatives :
pari sur les vertus d’une spontanéité
créative en éducation
5 - Développement systématique d’une T
Prlma.t des i forme issue de la « proposition » (et de ) ANNEES
pratiques ~~ ses variations) 920

artistiques de

référence B

ENSEIGNER l'idée d’art par
'expérience créative

> |nvestissement sur des
conceptions plutot
constructivistes

v'Approches de nature plutét
rationaliste

?
i
i
i
i
---------I

Primat des

apprentissage

Emergence d’alternatives

(ex : situations problémes) ,,/ Régime de transposition didactique

 (externe) : les savoirs & enseigner sont
| dégagés des ceuvres

*  Ladynamique de formation
est ancrée dans
I’expérience d’un processus
de création

L’art et la création sont des
questions a raisonner et a
enseigner.

Il s’agit d’apprendre I'art en
approchant la dimension artistique
des langages et des pratiques.

= Une pratique plastique
centrale est intrinséque a
une situation
d’enseignement
rationnalisée

| Régime de situations pédagogiques :
| investissement sur le potentiel
d’invention/création de I’éléve

Développement de formes -
hybridant différentes modalités )
d"apprentissage

. Régime de transposition didactique |
| externe et interne : modelage et
opérationnalisation des
apprentissages du sensible

Articulation de phases N
transmissives, divergentes, )
~exploratoires, mutuelles

artistique

(EDUQUER la sensibilité par
’ENSEIGNEMENT de la pratique

Enseigner I'art et par I'art sont des
conceptions a fusionner.

. La formation est
structurée autour de 3

r
I
I
I
1
v

> |nvestissement sur des
conceptions plutot
pragmatiques

Les apprentissages donnent lieu a des
approches plus stratégiques
décloisonnant enseignements et
éducation artistiques.

composantes
disciplinaires
(plasticiennes,
théoriques, culturelles)

= Cardinale et englobante,

v/ Approches explicitées

Régime hybridé des modalités
pédagogiques : recherche

la pratique plastique
enracine des

\_

. d’adéquation entre composantes

apprentissages explicités disciplinaires, visées, modalités

apprentissages
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Légendes du schéma (supra) :

Formes I 3
— : Régimes didactigues !
Formats \ /
Grandes orientations . Conceptions ou
ed.ucatlves postulats Ambitions éducatives
Investissements et privilégiés et
approches pédagogiques adoptés

Régimes pédagogiques

pmm————

—————

PARTIE 3 — EXPOSE DES MOTIFS, MATERIAUX, DEFINITIONS, RESSOURCES

FICHE 11 : ETAT SOMMAIRE DE CE QU’IL RESSORT D’UN CERTAIN TYPE DE FORMATION DIDACTIQUE EN ARTS
PLASTIQUES (ET SANS DOUTE DANS D’AUTRES DISCIPLINES)

Fig. 1. Deux « niveaux » communs du travail didactique

Savoirs SAVANTS et EXPERTS

NIVEAU DE LA
TRANSPOSITION
DIDACTIQUE R
EXTERNE Savoirs A ENSEIGNER
NIVEAU DE LA
. . TRANSPOSITION
Savoirs ENSEIGNES DIDACTIQUE
INTERNE

Savoirs ACQUIS

Fig. 2. Une (premiére) « mise en équation » partagée de la dynamique de I'’enseignement dans une séquence d’arts
plastiques (C. Vieaux, 2020)

(Faire) Travailler un par des voies — et par des
probléme/une qui soit commun/e (a tous movyens — pluriels
question/une notion — de les éléves) (possiblement une voie
nature artistique — propre a chaque éléve).
Des savoirs légitimement situés Un égalitarisme de l'accés a des Une éducation de la sensibilité
dans 'Ecole savoirs et des compétences par I'Ecole de chacun ¢ I’Ecole
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Fig. 3. D’aprés le triangle pédagogique de Jean HOUSSAYE (1988)

LE SAVOIR

La relation La relation
didactique d’apprentissage

Le processus
d’enseigner L’ACTE

PEDAGOGIQUE

L
L'ENSEIGNANT (——— ~ PDe="

La relation
pédagogique

Fig. 4. Une dynamique de la transposition externe dans le travail didactique le plus répandu des professeurs d’arts

plastiques (C. Vieaux, juin 2022)

Passer de PROBLEMATIQUES

Le processus
d’apprendre

> L'APPRENANT

A des SAVOIRS A ENSEIGNER

REPERABLES DANS LA CREATION DANS UN COURS d’arts plastiques

SOURCES PRIVILEGIEES :
Un champ de références explicitement
situées dans la sphére de la création
artistique.

Approches dominantes :

-> Centration sur I'approche d’une ou
de quelques ceuvres (significatives de
ce que I'on souhaite faire connaitre) ;

-> Problématisation de leurs modalités
de production, de la/les démarche(s)
liée(s), du contexte de création.

Visées :

-> Ouverture sur les processus et
procédures de production, en
focalisant sur des enjeux spécifiques
(particulierement constitutifs du « fait
artistique »).

Fig. 5. Une (seconde) équation partagée de la dynamique de I’enseignement dans une séquence d’arts plastiques (C.

COMPOSANTES PRIVILEGIEES :
Des domaines de savoirs a enseigner ;

signalés, notamment, a partir des
questionnements indiqués dans les
programmes.

Vecteurs principaux :

-> Mobilisation des langages, des
pratiques, des démarches ;

-> Stimulation des projets (individuels
ou collectifs).

Visées :

-> Ouverture sur des notions du savoir ;

-> Développement de compétences, de
connaissances, de savoir-faire.

Vieaux, 2022)
Champ référentiel
disciplinai Idée d'art + ceuvres + processus de création
DIDACTIQUE = —(dsctplinaire) . e T pro : = "INCITATION"
Prescriptions Stimulation de l'invention

(programmes) (phase inaugurale)



